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1. Lautstarkebezeichnungen (dynamische Bezeichnunge

Abkirzung in Noten italienische Bezeichnung Bedeutung

fff forte fortissimo sehr, sehr laut
ff Fortissimo sehr laut

f Forte laut

mf mezzoforte halblaut

mp mezzopiano halbleise

p Piano leise

pp pianissimo sehr leise

ppp piano pianissimo sehr, sehr leise

<: cresc. Crescendo

decrescendo; diminuendo

lauter werdend

>: decresc.; dim. leisedevel

2. Tempobezeichnungen

Das Tempo gibt an, wie schnell der Grundschlag Bas "normale” Tempo Andante ent-
spricht etwa dem normalen Pulsschlag des Menschen.

Langsame Tempi:

Italienische Bezeichnung Metronomangabe Deutsche Baichnung
Largo J=40—-60 ruhig, breit

Adagio J=66-76 gemachlich

Schnelle Tempi:

Italienische Bezeichnung Metronomangabe Deutsche Baichnung
Presto J= 168 — 208 sehr schnell

Allegro J=120 — 168 munter, heiter, schnell

Tempoveranderungen:

Italienische Bezeichnung

Abkirzung in den Noten

Ddache Bezeichnung

accelerando

acc.

schneller werden

ritardando

rit.

langsamer werden




3. Notenschrift

Zur Darstellung von Tonen dienen Noten, PausenAutiklulationszeichen.

3.1 Noten

Die Noten bestehen aus einem Notenkopf (hohl odegefiillt). < *

Daran kann ein Notenhals gesetzt werden (nach abeter rechten Seite, nach unten an der

linken Seite):

JIfr

An diesem Notenhals kdnnen eine oder mehrere Fahrsgin: .r Ih
-

Stehen mehrere dieser Noten in Gruppen zusammedemwstatt diesdBalken verwendet:

3.2 Notenwerte (Klangdauer)

Ganze Note:

Halbe Note:

Viertel Note:

Achtel Note:

Sechzehntel Note:

Zweiunddreil3igstel
Note:

Q

R S

JJ JJl.

leerer (hohler) Notenkopf 1

(4/4)

leerer Notenkopf mit Notenhals
Y

voller Notenkopf mit Notenhals
Yy

voller Notenkopf mit Notenhals
und einem Fahnchen 1/8

voller Notenkopf mit Notenhals
und zwei Fahnchen 1/16

voller Notenkopf mit Notenhals
und drei Fahnchen 1/32

Diese Notenwerte werden ganz nach den Regeln déreluhatik behandelt, d.h. eine ganze
Note ist gleich lang wie 2 Halbe, eine Halbe gldantg wie 2 Viertel u.s.w.



3.3 Verlangerungspunkt

Steht rechts neben einer Note ein Punkt, so wed\dite um die Halfte inres Wertes verlan-
gert:

¢>. Ganze Note + Halbe Note = 6/4

Halbe Note + Viertel Note = 3/4

Q

1/4 Note + 1/8 Note = 3/8
> .

.D 1/8 Note + 1/16 Note = 3/16

Beispiel fur punktierte Viertel:
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3.4 Triole

Eine Triole ist eine Gruppe von drei Tonen, welaber nur den Zeitwert von zwei ihrer Gat-

tung hat: :

ddd L

ViertelTriole = 3 Moten in der Zeit von 2 Viertel baw. 1 Halben




3.5 Pausenwerte

+

Ganze Pause:
Halbe Pause:
Viertel Pause:

Achtel Pause:

Zweiunddreil3igstel
Pause:

—
Sechzehntel Pause: %

Wie bei den Notenzeichen kann auch bei den Paustereein Punkt neben diesem stehen.
Auch hier wird der Wert der Pause um die HalfteshwWertes verlangert:

= Ganze Pause + Halbe Pause = 6/4

= Halbe Pause + Viertel Pause = 3/4

= Viertel Pause + Achtel Pause = 3/8

el (1] 1T

usw.



3.6 Notennamen

Der Violinschlissel, auch G-Schlissel genannt, infrefgt die zweite Linie, auf welcher sich
die Note g' befindet.

Die Ubrigen Tone ergeben sich dann in folgenderrdmang:

A\

Der Bassschlissel wird auch F-Schltissel genannt.

Die Noten des Bassschlissels werden folgendernddigastellt:
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3.7 Vorzeichen (Versetzungszeichen)

Um nun den Abstand zweier T6éne von einem Ganztogireem Halbton zu &ndern gibt es die
Versetzungszeichen (Vorzeicherfin Kreuz # vor der Note erhoht, ein b vor einetéNer-
niedrigt diese Note um einen halben Ton.

Jedes Vorzeichen gilt fir die Dauer eines ganzaéweSaaber nur fir den jeweiligen Ton und
nur in der jeweiligen Oktave. In einer anderen @&t@.B. eine Oktave hoher) muss das Vor-
zeichen noch einmal geschrieben werden.

fo PO o
Kreuz- b- Auflisungs-
vorzeichen vorzeichen zeichen

Um ein solches Vorzeichen wieder riickgangig zu reachibt es das Auflésungszeichen.

Durch ein Kreuz erhdhte Tone bezeichnet man duashAthhangen eines "is" an den Noten-
namen:

f
+‘& L Y
1% = a.r o L F’_ﬂ

¥
A

- - = Ff = [
. = ﬁg o RT |

c cis d dis e eis f fis g qgis a ais h his c

Durch ein b erniedrigte Tone bezeichnet man duash Ahhangen eines "es" an den Noten-
namen:

A
H P a3 ] 1
_@_‘i il Ll = =" = I'I.- [ I
=1 o el
L2 = e o
c ces h b a s g ges f fes e s d des c

Ausnahmen bilden die Tone es, as und b (nicht hes).

Stehen Vorzeichen zu Beginn der Notenzeile zwisalen Notenschlissel und der Taktan-
gabe, so bezeichnet man sie als Generalvorzeidhiese Vorzeichen gelten dann fur das
ganze Stuck. z.B.: AL

i

Das Doppelkreuz (x ) erhdht eine Note um zwei Halbt und es wird die Silbe "isis" an den
Notennamen angehangt, das Doppel-b (bb) erniednigt Note um zwei Halbtone und es
wird die Silbe "eses" an den Notennamen angeh&ugn@hme: ases und heses).

e -

Doppelkreuz Doppel-b




4. Intervalle

4.1 Reine und grof3e Intervalle

Den Abstand zweier Tone voneinander bezeichnetatsaimtervall.

Zur Feststellung der IntervallgroRe gehen wir vemen Intervallen aus, die auf dem Grund-
ton der Durtonleiter aufgebaut sind, und zwar werdee Prim, Quart, Quint und Oktav als

rein (vollkommene Konsonanzen) und alle anderen Intenads$ grol3 bezeichnet.

Mit Kamm und Tastatur (siehe Deckblatt) lassen sathe und grof3e Intervalle berechnen.

A

PR &
Q ‘;} Q e
e OO O FS IS NS S RS SRS IS e S
Sekund Terz Sext Sept Non Dezim
Prim Quart Quint Oktav

4.2 Alterationen (Veranderungen)
Die Intervalle kbnnen durch Alteration (# bzw. l@rkieinert oder vergrof3ert werden.
Reine Intervalle werden durch Verkleinerung verremddurch VergréRerung ibermafig.

Beispiel: diereine Quintc - g wird durch Erh6hung des g zum gis @bermafigen Quint
durch Erniedrigung des g zum ges zarminderten Quint:

A
b e

- -

GroRRe Intervalle werden durch VergroRerung uUberga@urch Verkleinerung klein und
durch nochmalige Verkleinerung vermindert.

Beispiel: die grole Sekundc - d wird durch Erh6hung des 'd" zum 'dis' zur
Ubermafigen Sekundurch Erniedrigung des 'd' zum 'des’ wird siekieinen Sekund:

A
i

M e = = =




5. Durtonleiter, Molltonleiter

Unter einer Tonleiter versteht man eine Reihe vonen, welche innerhalb einer Oktave ge-
ordnet sind, und das "Grundmaterial" eines Stlitkae. einer Komposition darstellen. Die
Abstdnde zwischen den Toénen, bestimmen das Torlgebth{z. B. Dur oder Moll). Eine
Tonleiter besteht dabei in der Regel aus Ganz-Haidtonen:

Halbton = ein Notenkopf hoher, aber nur_eineTaste weiter auf der Tastatur

Zum Beispiel: fis-goder e-f

Ganzton = ein Notenkopf héher, aber zweTlasten weiter auf der Tastatur

Zum Beispiel: fis - gis oder e - fis

Schreibt man alle Téne von c' bis ¢" ohne Versejgmeichen, so bekommt man eine C-

Durtonleiter. Die Halbtonschritte einer Durtonleignd immer zwischen der 3. und 4. Stufe
und zwischen der 7. und 8. Stufe (siehe auch dikefades Kamms).

A

— P
! e [ % T
o o o C-Dur-Tonleiter
¢ d e f g a h "

Will man diese Durtonleiter aufwarts oder abwangssetzen (transponieren), so muss man
durch die entsprechenden Vorzeichen dafiir sorgess, sich zwischen der 3. und 4. Stufe und
zwischen der 7. und 8. Stufe Halbtonschritte undsawen allen anderen Stufen Ganzton-
schritte befinden. So wirde also eine Durtonleiter d' aus folgendermal3en aussehen:

%
©r

[ %]

%
©r

o O [ ]

o © ©
d e

fis g a b ocs" d" 5 b Tonleiter
Auf diese Art lassen sich von allen 12 Ténen Dundrten bilden. Wenn man diese Dur-

Tonarten der Reihe nach ordnet, erhalt man dent€naitkel (nachste Seite).

Bei der Molltonleiter werden drei Arten unterschead

1. das nattrliche Moll 2. das harmonische M@8Il das melodische Moll

Das naturliche Moll liegt jeweils eine kleine Tetiefer als die dazugehoérige Durtonleiter
(z.B. C-Dur und a-Moll). Ihre Halbtonschritte liegewischen der 2. und 3. Stufe und zwi-

schen der 5. und 6. Stufe. Beim harmonischen Mol wie 7. Stufe zusatzlich zum Leitton
erhoht.

h L] dl L] fl L] L] .
2 ¢ ° g 2 Naturliches a-Moll



6. Quintenzirkel und Quintenreihe

An der AulR3enseite dieses Kreises sieht man dieobDarten (Grof3buchstaben) und ihre zuge-
horigen Vorzeichen; an der Innenseite stehen dgelzirigen (parallelen) Molltonarten
(Kleinbuchstaben), welche dieselben Vorzeichenilane parallelen Durtonarten haben.

Merksatz: Furn Charakter Gib Dem Armen EselHeu

6B 5B 4B 3B 2B

Fes CesGesDes As Es B P\l

/FCGDAEH/

1B KEINE 1 Kreuz 2 Kreuze 3 Kreuze 4 Kreuze 5 Kreu

\K_, Fis Cis Gis Dis Ais Eis His
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7. Akkorde in Grundstellung

Der Zusammenklang von zwei oder mehreren aufeinmaaafgebauten Terzen heil3t Akkord.
Der einfachste Akkord ist der Dreiklang, der ausr@iton, Terz und Quint besteht.

Es gibt vier Arten von Dreiklangen:

1. der Dur-Dreiklang, grof3e Terz unten und kleieezToben:

/

= lleine Terz
b\
L 2 —ggroﬁe Terz

2. der Moll-Dreiklang, kleine Terz unten und grolssz oben

s

e?-groﬁe Terz
N ™ .
L 2 ©—=kleine Terz

3. der verminderte Dreiklang, bestehend aus 2 &l&arzen:

s

% P E—Kleine Terz

e 7 —=|eine Terz

4. der Ubermé&nRige Dreiklang, bestehend aus 2 gro@aen

A

e & —qgrole Terz

12



8. Umkehrungen von Akkorden

Jeder Ton eines Dreiklangs kann Basston sein. Baaeben sich die sogenannten Umkeh-
rungen der Dreiklange (Sextakkord und Quartsextakko

Umkehrungen eines Moll-Dreiklanges:

/

(%]
<>

L S

oge

> 2
L 2 <>

Grundstellung 1. Umkehrung 2. Umkehrung
Sextakkord Quartsextakkord

"
4

5 5 6
4
c—es—g es—a@ g—c—es
c-Moll c-Moll c-Moll
Q) 3 5

Hinweise zur Akkordbestimmung:

in Grundstellung bringen

Grundton der Grundstellung bestimmen (z.B. F)
GroRRe der Terzen bestimmen (z.B. klein — grof3 =)Mol
Umkehrung bestimmen (z.B. 5 = mit Quintton im Bass)

PwpNPE

Losung = f-Moll mit Quinte im Bass

Hinweise zur Akkorderstellung:
1. Grundton aufschreiben (z.B. F)

2. Terzen berechnen (z.B. klein — grof3 = Moll)
3. Umkehren

13



9. Akkordfunktionen

9.1 Dreiklange der Durtonleiter

Man kann in allen Tonarten auf jeder Stufe (auépadion) einen Dreiklang aus leitereigenen
Terzen aufbauenLditereigene Tone sind Tone, die in einer Tonathaten sind, alle anderen nennt man
'leiterfremd’)

A : o
o - —
< 8 O
I II 111 IV Vv VI VI
Dur Moll  Moll Dur Dur Moll Verm.

9.2 Haupt- und Nebenfunktionen

Die Dreiklange der I., IV. und V. Stufe nennt maaugtfunktionen, die Dreiklange der tbri-
gen Stufen Nebenfunktionen oder Parallelen.

Die Hauptfunktionen haben aul3erdem noch einen eigBiamen:

|. Stufe: Tonika
V. Stufe: Dominante

V. Stufe: Subdominante
Die Nebenfunktionen oder Parallelen sind immer z8tafen tiefer und in Moll:

VI. Stufe: Tonikaparallele
lll. Stufe: Dominantparallele

Il. Stufe:  Subdominantparallele

Siehe hierzu auch die Abkirzungen auf den ZacksrKdenms.

C-Dur d-moll e-moll F-Dur G-Dur a-moll
A
#\iy 3 : 3 5 :
J «
T Sp Dp S D TP

14



9.3 Dominantseptakkord

Der am haufigsten verwendete Septakkord ist der iDamiseptakkord. Dieser kommt auf
der V. Stufe (Dominante) einer Durtonleiter vor umeksteht aus einemurdreiklang mit
kleiner Septime.

Auch dieser Akkord kann umgekehrt werden und eslaxg sich folgende Umkehrungen:

Grundstellung 1. Umkehrung 2. Umkehr 3. Umkehr

f}
% gL—_gL—ﬁe_—

Septakkord Quintsext- Terzquart- Sekund-
Kded Akkord  Akkord

b et ot

6 4 2
5 3

G-Dur Septakk. G7 G7 G7 G7

Basston > (1) 3 5 7

10. Artikulation

Unter Artikulation versteht man die Trennung oderbindung der Melodietone.

Punkte Gber den Noten = staccato (d.h. kurz gespiel

Z— - = I
& . o7
e - ® T - :

- .o—'—'-_# e I
ﬁ:‘f{ — < H

Legato und staccato: \:-]f X ———

bz 1) . 1]
.J‘i'_d_':_f-r ““‘-....___:'

S



11. Takt

Mehrere Schlage werden zu Takten zusammengefaebgivder erste Schlag stets etwas
starker betont wird.

Anzahl und Art der Notenwerte bzw. Schlage eindg@sawerden durch Zahler und Nenner
am Anfang eines Stlickes angegeben z.B.:

also 4/4, oder 2/4, 3/4, 3/8, 4/8 u.s.w.

Die gebrauchlichsten Taktarten sind:

% - 4 4 - (=) 4. = = =

3

8‘} ==

Der Auftakt ist ein unvollstandiger Takt am Anfardgr sich mit dem letzten Takt des Sti-
ckes zu einem vollstandigen Takt erganzt.

z.B.:

Iﬂ

I,
\

T

12. Stimmlagen

Bei einem vierstimmigen Instrumental- oder Vokadag¢zeichnet man die vier Stimmen (von
der hdchsten zur tiefsten) als

Sopran Alt Tenor Bass

Sopran und Bass bezeichnet man als Auf3enstimmenun® Tenor als Mittelstimmen.

16



13. Wichtige Begriffe der Musik

13.1 Einteilungen

Vokalmusik gesungene Musik, Musik mit Gesangssianm
Instrumentalmusik Musik mit Instrumenten, ohneeejung von Gesangsstimmen
A cappella-Musik Musik, die ausschlie3lich gesungerd

Programmmusik Instrumentale Musik mit einem aul3erkalischen Bezug (zu

einem Bild, einer Geschichte, einem Naturereignis)

Absolute Musik Musik ohne aufl3ermusikalischen BeZad. Sinfonie oder
Streichquartett)

13.2 Wichtige musikalische Formen

Sonatenhauptsatz Wichtige Form der Klassik und Ruikanit den Teilen:
Exposition (Vorstellung zweier gegenséatzlichaemen)
Durchfuhrung (Verarbeitung der Themen oder TédeThemen)

Reprise (Wiederkehr der beiden Themen in vend@dEorm)

Fuge Polyphone Gattungmacheinander einsetzenden Stimmen.
Rondo Musikalische Form, ther ein Teil (Refrain) immer wiederkehrt.
Variationen Abschnittweise Wiederh@umd dabei Veranderung musikal. Einheiten

17



13.3 Wichtige musikalische Gattungen

Oper

Arie

Rezitativ

Ouverture

Sinfonische Dichtung

Sinfonie

Konzert

Streichquartett

Sonate
Suite

Kunstlied

Oratorium

Messe

Musikalische Gattung des Theaters, in der emenisch-
dramatische Handlung durch Musik gestaltet wird.

Kunstvoll gesungenes Sologesangsstiick, beidanallem Ge-
fuhle ausgedriickt werden. Meist mit vielen Textveidublun-
gen.

Sologesangsstuick, bei dem sich die Melgg@inz dem Bau der
Sprache unterordnet (,Sprechgesang®). Hier wird Vext un-
tergebracht und die Handlung vorangetrieben.

Instrumentales Einleitungsstiick der Oper,dem Themen der
Oper meist schon vorgestellt werden.

Einsatziges, instrumentalesiki&ilick mit aul3ermusikalischem
Inhalt (ahnlich einer Opernouvertire, nur ohne fagende
Oper).

Mehrsatziges Musiksttick fur Orchester.

Mehrsatziges Musikstlick fur ein Soloinstamt und Orchester
(zum Beispiel Klavierkonzert).

Besetzungsbezeichnung fir ein raetiges Musiksttck far
zwei Violinen, Bratsche und Violoncello-.

Mehrsatziges Musiksttck fur eines odengeelnstrumente.
Reihe von zusammengehdorigen Tanzen.

Besonders ausdrucksstarkes Stiuck fir gésking und meist
Klavier.

Stuck fur Solisten, Chor und Orchegddine Schaupiel).

Mehrsatziges Kirchenstlick mit den vertontieii des Gottes-
dienstes (Kyrie, Gloria, Credo usw.)

18



13.4 Weitere wichtige Begriffe

melismatisch

syllabisch

homophon

polyphon

solistisch

chorisch

unisono

Thema

Motiv

Leitmotiv

Verhaltnis von Wort und Ton, bei dero $ilbe mehrere Tone
gesungen werden

Verhaltnis von Wort und Ton, bei dem Bilibe ein Ton gesun-
gen wird

Homophon heil3t gleichstimmig. Mehrstimmi§atz, bei dem
sich die Stimmen in gleichem Rhythmus bewegenchylmitig
den gleichen Text singen.

Polyphon heil3t vielstimmig. Mehrstimmi@atz, bei dem die
Stimmen gleichberechtigt und selbststandig sinan(Beispiel
Kanon oder Fuge).

Mit einem Instrument oder einer Gesangse besetzte Stim-
me

Mit mehreren Instrumenten oder Gesangséimnbesetzte
Stimme

einstimmig

Pragnante Tonfolge, die mehrfach (auch verénth einem
Musikstiick auftaucht.

Kleinste zusammengesetzte musikalische Etnkwieist Teil
eines Themas).

Pragnante Tonfolge, die in der Oper mastimmten Personen

oder Situationen verbunden wird und beim wiededmhuftre-
ten an diese erinnern soll.
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14. Aufbau der (klassischen) Partitur
Querfloten (Flauti) HOLZBLASER
Oboen (Oboi)
Klarinetten (Clarinetti)
Fagotte (Fagotti)
Kontrafagott

Horner (Corni) BLECHBLASER
Trompeten (Trombe)

Posaunen (Tromboni)

Pauken (Timpani) SCHLAGINSTRUMENTE

1. Geigen (Violini) STREICHER
2. Geigen (Violini)

Bratschen (Violen)

Violoncelli

Kontrabasse (Contrabassi)

Weitere Orchesterinstrumente:

Timp.

Tr.
(E)

Trh. |"r’|'.3 — :'_!‘

(E) (|
Cor
ey R

vin (e

Via. |t

Ylc.

Cembalo = Tasteninstrument, bei dem die Saiten éiberMechanik gezupft werden

Englisch Horn = Holzblasinstrument mit doppeltemhRuatt (Oboeninstrument)

Saxophon = Holzblasinstrument (da gleiches Mundsiie Klarinette)

Tuba = Bassinstrument der Blechblaser

20



15. Musikalische Epochen

15.1 Mittelalter

Bis ins Mittelalter hinein wurden Melodien fast nafindlich weitergegeben. Was als Musik
bis dahin vorhanden war, existierte daher immerimuKopf der Musiker und musste an die
Schiler umstandlich durch Vorsingen oder Vorspieleitergegeben werden. Im Mittelalter
probierte man in Europa dann verschiedene Moglithkeaus, Musik schriftlich aufzuzeich-
nen.

Durch die schriftliche Musikaufzeichnung wurde edgtich, mehrstimmig zu komponieren.
Da man die Musik nun ,sehen“ konnte, gelang estha&eretisch zu behandeln und eine kom-
plizierte Mehrstimmigkeit zu entwickeln. Ohne diet&icklung der Notenschrift im Mittelal-
ter wére unsere heutige Musik nicht moglich gewesen

Auf Linien gesetzee Neumen mit viereckigem Notenkorper
scit dem 12, Jahrhundert,

Instrumentalmusik Es gab eine Fille an Instrumentehmusikalischen Formen.
Alte Instrumente: Harfe, Laute, Sackpfeife,tét§ Schalmei

Anlasse und Orte: in der Stadt, am Hof, beniaren, Festen
Vokalmusik 1. Gregorianischer Gesang

-einstimmiger Mannergesang auf Latein

-ruhiger, meditativer Charakter

-melismatisch (pro Silbe viele Téne)

Anlasse und Orte: Kirchen, Kloster

2. Weltlicher Minnesang

-Themen: unerflllte Liebe, Kreuzziige, Freudes Eriihlings
-hofische Lyrik, meist strophisch

21



15.2 Renaissance
Entwicklung komplizierter Mehrstimmigkeit in der Re naissance
Die Renaissance ist das Zeitalter, in dem es irreneh Bereichen viele Fortschritte gab.

Kolumbus entdeckte Amerika
Martin Luther Uibersetzte die Bibel erstmals ins {Sele

Vorbilder fur die Kiunste und Wissenschaften waren itherlieferten Schriften der griechi-
schen Antike. Man sprach von einer Wiedergeburh@sance) der griechischen Antike.

Nach dem Buchdruck (Gutenberg) erfand man auchNi#endruck, so dass sich nun mehr
Leute mit aufgeschriebener Musik beschaftigen kemnt

Mit Hilfe der weiterentwickelten Notenschrift erasd bis in die Renaissance vor allem in der
Vokalmusik eine Mehrstimmigkeit, die an Kunstfekig bis heute nicht Gberboten wird.
Wichtige Komponisten: Giovanni Gabrieli, OrlandolLgisso, Hans Leo Hassler

Wichtige Gattungen: Motette, Fuge, Madrigal

15.3 Barock
Das Musikzeitalter des Barock dauerte von 160@tis 1750.

Wichtigste Neuerungen des Barock: Die Erfindung@per um 1600 als gesungenes, musi-
ziertes und getanztes Theaterstick.

Der Aufschwung der Instrumentalmusik.

Typische barocke Instrumente: Cembalo, Blockflote

Wichtige musikalische Gattungen: Oratorium und Qpage, Suite

Bedeutende Komponisten: Georg Friedrich HandelXdhann Sebastian Bach (r.),
Antonio Vivaldi

22



15.4 Klassik

Die Musik des Barock war vielen zu kompliziert geden. Durch die Mehrstimmigkeit und
das Durcheinander der Stimmen, so sagten sie, kidramevor allem den Text nicht richtig
verstehen. Die Komponisten wollten wieder einfackemponieren, mit einer deutlichen
Oberstimme und einer schlichten Begleitung.

Wichtigste Neuerungen der Klassik: Entstehung vieleuer musikalischer Formen (siehe
unten). Aufschwung der absoluten Musik (siehe Bigri

Neues klassisches Instrument: Klarinette
Wichtige musikalische Gattungen: Sinfonie, Konz8dnate, Streichquartett, Rondo

Bedeutende Komponisten: Ludwig van Beethoven\WW9lfgang Amadeus Mozart (r.),
Joseph Haydn

15.5 Romantik

In der Romantik entstanden kaum neue Formen der Musik. Auch versuchte man sich in der
Romantik keineswegs gegentiber der idlteren Klassik abzusetzen. Vielmehr eiferte man den klassi-
schen Vorbildern (v.a. Beethoven) heftig nach. Deswegen betrachtet man hiufig die Klassik und
Romantik als eine Zeitepoche.

Neu: Aufkommen eines Musikmarktes mit Zeitschriften, Noten- und Musikalienhandel, 6ffentli-
chen Konzertstitten, Virtuosen, musikalischem Bildungsbtirgertum

Neue musikalische Gattungen: Charakterstiick, Sinfonische Dichtung

Bedeutende Komponisten: Frederic Chopin, Franz Schubert, Robert Schumann, Felix Mendels-
sohn, Gustav Mahler, Richard Wagner, Guiseppe Verdi, Richard Strauss

Merkmale musikalischer Romantik:
1. Ausnutzen musikalischer Extreme (Lautstirken, Klangfarben, Tempi...)
2. Aufkommen eines Starwesens durch Virtuosen
3. Intime, poetische und ,,romantische® Klaviermusik
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15.6 20. Jahrhundert

Die Musik des 20.Jahrhunderts lasst sich nichtrreatheitlich stilistisch beschreiben
(Stilpluralismus).

Neue TendenzelsTILE DIE MIT PERSONEN ZU TUN HABEN

Arnold Schonberg entwickelte eine Technik zu komen, bei der nicht
nur Tone einer bestimmten Tonleiter oder von beastem Dur- oder
Mollakkorden verwendet werden durfen.

12-Ton-Musik

Weitere Komponisten: Bela Bartok und Igor Strawinsk

Alte Tendenzen:

Im 20. Jahrhundert wurde aber weiter auch im romseimén Stil komponiert. AuRerdem ent-
deckte man Musik friherer Jahrhunderte wieder. Reaace- und Barockinstrumente wie
Blockflote oder Cembalo wurden erneut gebaut ungampositionen eingesetzt. Auch ver-
wendete man alle musikalischen Formen friherehiaerte.
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16. Notenpapier, Kamm und Tastatur
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